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OZET

Avrupa’da Gotik, Ronesans ve Barok mimarileri farldrtamlarda dgup gelsmis, mimari
bicimlenmeleri de farkli olmgiur.

Gotik mimarinin dgdugu Ortacg, ruhani-uhrevi yetkinfie ve 6bir diinyadaki kurtula, RGnesans’in
dogdugu Yenica& ise, diinyevi yetkinfie ve bu dunyadaki kurtuja 6nem veriyordu. Bunun anlami,
insanin 6bur dinya nimetlerinden vazgegmesi ve lmyahin nimetlerine 6nem vermesi oluyordu.
Ortac& dogmalarinin yerini Yenigda bilgi, dinyevi guzellik, kiisel bgari, mal ve mulk aliyordu.
Barok'ta ise, Ronesans akil@li(rasyonalizm), yerini duygulara ve sibjektiviziogakiyordu. Bu
farkliliklar mimaride, 6zellikle ¢ati ve cephe dirinin farklilgsmasi ile somutluk kazaniyordu.
Gotik'in adeta sonsuzfia ve Tanrr'ya yukselir gibi ga edilmek istenen dikey ve ufki sistemli
ise, RoOnesans’in sakin figurl hareketleniyor, oigave esnek formlar ile sessizlik gurdltiye
donistyordu.

Bildiride bu ¢ farkli donemin Uslup 6zellikleriag ve cephe sistemleri Gzerindergedendirilecek
ve kasilastirilacaktir. Ug farkli ideoloji ve diinya gdyiiniin mimaride nasil somustasi, cati ve
cephe duzenleri Gizerinden ortaya konacaktir.
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Giri s:

Gotik, ROnesans ve Barok, sanat tarihi, bu samatlaimarliktaki etkileri de mimarlk tarihi igin
onemlidir. Bu G¢ mimari Uslup, farkl tarihsel vaisdnsel kgullarda d@up gelsmis, bu ylzden
mimari bicimlenmeleri de farkh olmtur. Bu mimari farkhliklar en ¢ok catl ve cephatsimlerinde
kendini gostermektedir. S6z konusu farkliliklarrgf@lmek icin, Gotik, ROnesans ve Barok mimarileri
en temel Ozellikleri ile kronolojik sirada tanimalinemler arasi gegve donigumleri ortaya koymak

yerinde olacaktir. U¢ mimari dénem, yukarida vuamag gibi, ideoloji ve hakim diinya gosi
temel alinarak incelenecek, mevcut ortamin mimaragilsekillendirdigi tzerinde durulacaktir.

Calismanin amaci, bu dénemsel farkhliklarin mimaridesliikle de ¢ati ve cephe elemanlarinda nasil
somutlgtiginin tartgilmasidir. Cakmada, bir bilimsel argtirma sireci icinde sik sik
basvurdugumuz yontemlerden biri olan, benzerlikleri ve aitdri ortaya koyarak, olaylarin
zaman sureci icindeki d@simlerini ya da ayni zaman sireci igindeki yapisidvsel
durumlarini anlamaya yarayan &iéastirma yontemi kullanilmgtir. Dolayisiyla kurgu, Ug¢
mimari donemi kagilastirmali olarak ele almak, doénemsel farkhliklariligganin baligi
dogrultusunda ortaya koymaktir.

Gotik Mimari

Fransa’dan Avrupa’ya yayilan, 12. ylzyildan 16.wl& kadar suren ve temel 6zgilidikey hatlar
olan mimari Usluptur (Hasol, 2008; Lloyd, 1971; anmi, 2000). Ortaga sanatsal geliminin son
blyuk evresi olan Gotik'in kay@s Kuzey Fransa'da Sens, Reims ve Rouen piskopasidi
(Germaner, 1997; Pirenne, 2008).

Gotik yapilar, Tanr’'ya ukmak icin yapilmg ve en 6zgln Urlnler dini mimaride veriktmi. Bu
dénemde insan eyleminin aggladinsel yaam oldigu icin, en ileri mimari tasarim ve teknolojiye sahi
olan yapilar kilise tarafindan yaptirilghr. Avrupa mimariginda 6nemli yer tutan ve genellikle
yapimlari yillarca siiren ¢ok sayida katedral (“kamtimakami” anlamindaki “cathedra’dan gelirjan
edilmistir (Turani, 2000). Katedraller, Ortagan tarihsel kaullarinin, toplumsal psikolojisinin ve
Tanri odakli ygaminin anitsal ifadeleridir: “Katedral Tanr’ninig#, bu ifade siradan byey desil
korku dolu bir gercgeklik olarak arghyordu. Ortacg insani ygaminin her yonunu etkileyen
dogaustlyle birlikte ysiyordu” (Roth, 2002, s. 393'den; Simson, 1962). ilgimt en 6nemli
katedrallerinden biri, Paris’teki Notre Dame Katdddir (Fotograf 1).

Kent katedrali ayni zamanda Aziz Thomas AquinasSumma Theologica” adli dini yapitinin
fiziksel bir anlatimidir. Birbiriyle bgantill parcalarin, Klasik mantikla Hiristiyan im@nin
kaynamasina kaulik gelecek bigcimde hiyergik bir diizenlengidir (Roth, 2002).Goruldgl gibi, dini

bir disiince mimaride somutimaktadir. Bu somutiirmada en 6énemli aracglar da cati ve cephe
elemanlari olmgtur.

Fotaograf 1: Notre Dame Katedrali, Paris

Tanri odakli yaami, gotik yapilarin
cati ve cephelerinde “sonsugiave
Tanri'ya yukselir gibi ina edilmek
istenen dikey ve ufki sistemli bazilikal
yap1” seklinde somutlgnaktadir.
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Gotik mimari ¢ati ve cephe sistemleri agisindageiglik getirmitir (Hasol, 2008):
e Kaburgall tonoz,
« Dayanma ayaklari (kontrforlar),
« Dayanma kemerleri (payanda kemerleri).

Kaburgall tonoz, ha¢ tonoza kaburgalarin eklenmiksielde edilmgtir. Tonozun yapiminda,
kaburgalar iga edildikten sonra aralar doldurulmaktadir. Dayanrayaklari ve dayanma
kemerlerinden olgan sisteme “dayanma sistemi” denmektedir. Bu sisteéatik mimarlgin diseyde
gelisimini saglamis ve yuk aktarma prensibi ile buylk pencereler agmalgnak taningtir. Boylece
Gotik yapicilar ta yapiyr hafifleterek, tan dagal nitelikleriyle adeta ters dgén Usluplar
yaratmglardir. Ortacg mimarlik Uslubu, tgan malzeme olarak getirgli olanaklarin bicim ydniinden
hi¢ de o kadar sinirli olmagini ortaya koymsgtur (Kuban, 1998). Gotik yapilar, §é ytkselen hatlari
ile cok dinamik ve canli bir yapi sergilemektedddge yikselme, Ortagainsaninin her katedrali bir
oncekinden daha yiksek ve daha gorkengh ietmesi cabasiyla artgtir (Gimpel, 2004).

Gotik katedraller, tayicilarin dsaridan algilangs ve tim sigin iceri alindgl narin yapilardir. Bu
donemde vitray tekgi gelistirilmi s, dini yapilarin uhrevi etkisi daha da arttirigom (Turani, 2000).
Denilebilir ki, donemin en etkileyici yenfi, kilise duvarlarinin neredeyse tamamen kaldirdma
onlarin yerini kutsal kitaptan oykilerin resmediidbu renkli cam zarlarin almasidir. Boylecelaal
ve renkli camlariyla tim yapi, okuma yazma bilmdgercin bir incil’e dénigmistir (Roth, 2002).
Ya dalncil, mimari cephe sistemi ile okunur kilirgtr.

Gotik'te kullanilan butin unsurlar (kaburgalar, dagna ayaklari, dayanma kemerleri, sivri
kemerler,...), gbzi yap! yilzeylerinden ggb da@ru kaydiran, tirmandiran ve g8y etkiyi
kuvvetlendiren yondedir. Donemin “Olgiiti adi verilen siislemeleri de bunu destekler riitedlir.
Yap! cephelerinde yiun bir sis hakimdir. Gotik’in klasik doneminde c¢pldksek katedraller ya
edilir, kuleler iyice incelip yukselir, yan yanaardve yiksek pencereler yapiya hakim olur, i¢c we di
yiizeyler dantellgr ve yozun bir siisleme gorlir. Ozellikle Ge¢ Gotik'te yadai bata pencereler ve
duvarlar olmak tzere hgey dantel gibiglenmistir. Buna “Gotik Rokokosu” da denmektedir (Turani,
2000).

Ozetle, Gotik dénemde diinyevisganin temel ilgisi, goksel yami teminat altina almaktiitalyan
hiumanistlerince “barbar” olarak glerlendirilen Gotik Gslup, skolastik giincenin egemen olgu bu
ortamda, ama @ bicimlendiren bazi adimlardan da buyik Olctde agtanarak ge$mistir.
Dolayisiyla, hem kentsel kibirin hem de icten diigan ifadesi olarak ortaya cikan biyik kent
katedralleri, en agtirici mimari denemelerin yapikgi yapilar oimgtur. Bu nedenle belediye saraylari
ve Ozel konutlarin mimarisi de katedraller icinigiilen formlardan tiretiimi ve sonucta ortaya
g6ge dairu yikselen dgey cizgilere vurgu yapan organik butigdlisahip kentsel bir mimari form
cikmistir. Bu fomda da en blyuk roll, mevcutskbarin etkisi ile sivrilmg ve stise bgulmus olan cati
ve cephe elemanlari dstlerytm.

Ronesans Mimarisi

ftalya’da Floransa 14. yuzyilda Gotik mimariye kair hareket bglatmis, 1500 yillarindan itibaren
Roma, bu yeni anlayi en ylksek diizeyine cikargtr. italyanlarin Roma mimarisini temel agdibu
yeni mimari Uslup, Rénesans mimarisidir. Ronesahgslls Cagl), klasik kultlr ve sanata duyulan
ilginin yeniden dgusudur (Hasol, 2008; Lloyd, 1971; Turani, 2000). Burimlesme insan
eylemlerinin din dyi alanlara kaymasi sonucunu yaratwve Kilise’nin etkinliginin azalmasina neden
olmustur. Onceden tiimiyle Kilise'ye Banli olan sanat, yilksek burjuvazinin ve sanat
koruyucularinin elinde gelineye balamistir (Germaner, 1997).

Bu c¢g, gecmsin ve insan saygirginin, sanatci kiselliginin de yeniden bulundiu dénemdir.
Boylece, Rb6nesans himanizmi insani Ortagaboyundurgundan kurtarng, insanin sayginh
distincesi bireyi dinyanin merkezi durumuna gettimi(Germaner, 1997). Ortagda eserlerinin
altina imzasini atmayan sanatgi, Ronesans’ta kardig gicinin arkasinda durmakta ve eserlerini
imzalamaktadir (Hasol, 2008).

Ronesans mimarisinin  kurucusu, Floransali Brunefigdir (Turani, 2000). Brunelleschi,
gerceklatirdigi yapilarda tim Gotik ayrintilari ayiklagnionun yerine, klasik mimarlk programinda
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yer alan @eleri kullanmgtir. Cgzdaglari onun kullandil bu yeni Usluba “maniera all’antica” (antik
Uslup) adini vermgler ve Gotik'le kagitligini belirtmglerdir (Germaner, 1997). Brunelleschi’'nin ilk
yapisi Floransa Domu'dur (F@af 2). Brunelleschi, yeni mimariyi, Roman ve ilkirldtiyanhk
eserlerinden yararlanarak bigimlendigtmi Kubbenin yapimiyla 1420’de yeni uslubunslagicini
simgelatiren Brunelleschi, Euklides’in (Oklit) geometri tallarina temellendirgi perspektif
bilimini, Gotik mekan kavramina k@t bir mekan tasariminda kullargnr (Germaner, 1997).

Daha sonra ise Antik kaynaklara yoneligtini Alberti, Romali mimar Vitruvius'un “De Archiura”
adll kitabindan gegicapta aktarmalar yaparak, bir yapi sanati kitazmgtir. RGnesans mimagh,
bir kitap mimarlgidir (Hasol, 2008). Oysa, Ortagm insaatc! birliklerinde bilgiler sozli olarak
Ogretilir, yazilmazdi (Turani, 2000).

Gotik'teki mantikli olmayan dini djiince yerini, Rénesans’'ta mantikli, matematikseldsitinceye
birakmstir. Ronesans yapilari, Ortaggapilarinin yani Gotik'in dgeyde geen narin ve bol camli
kurgusundan farklidir. Rénesans’ta mimarlik Antitykaklarin etkisi ile Romali yapicilarin ana
ilkeleri ve eski Roma’nin bicim, hacim ve siuslemilezerine temellenngiir: Gi¢ ve hacim etkileri
arggtirllmasi, antik U¢ duzenin Ust Uste ysti@mesiyle katlarin boélinmesi, kemerler dizisi
kullaniimasi gibi (Hasol, 2008).

Ronesans yapilari belli kurallara ve simetriygliohr. Cephelerde diiz gizgiler egemen olup, silmele
ile katlar birbirinden ayrilngi ve her bélim kendi iginde bitgtir (Fotograf 3). Cepheler Gotik
donemin ygun siis anlagindan arindirilny olup, sakindir (Cimcoz, 1991). Béylece oricalya’da,
sonra Fransa vdngiltere’de RoOnesans, eski Roma orneklerine gotayar konmg kurallarin
uygulanmasi ile gejmistir.

Ronesans’in Gotik'e kar olan tavri, onu Bizans mimarisine de yakshlanistir. Bizans’in merkezi
yapi anlawl bu dénemde ilgi gormgiilir. Gotik'in ufki sistemli bazilikal yapisinin yei, kubbeli
merkezi yapi almgtir (Turani, 2000).

Fotaograf 2: Floransa Domu (Nezihat K&lik Kaya
Arsivi 2007)

kubbeli merkezi sistemli yapl ve cephede yatay
hatlar ile somutlatiriimistir. Floransa Domu,
Antikite’den beri yapilmgien buyik kubbe idi.

Gotik'te derine ve yukar dgu hareket oldgu
halde, Rb6nesans'ta mekan hareketsiz ve yerinde
duran bir etkidedir. Ronesans, Gotik'teki kaburga
ve kaburgall ha¢ tonozu onlarin dinamik hareketleri
dolayisiyla reddetngj daha statik etkili olan klasik
tonoz ile kubbeyi ele almtir. Tavanlarda kaset
kullanimi ile bu etki arttirnlngitir. Cati 6rtisisekli

icin, eski Roma’nin saray ve hamamlari drnek
alinmstir.

Gotik'in dayanma sisteminin strikturel avantaji ile
: tasin agirligini hissettirmeyen anlaynin yerini,
Ronesans mlmarlsmde Antikite’de ofglugibi bir girlik ve guc etkisi almaktadiinsan, Antikite’de
oldugu gibi yeniden yapinin dlci birimi olngtur (Kuban, 1998). Gotik'teki duygusal ol¢isizlik
reddedilir, girbaslilk ve denge esas olarak alinir. Béylece Rénegaipssi, yukseklikleri ve mekan
buyuklUkleri ilesasirtici olmaktan uzakkar, tamamen insani ve dinyevi bir yapi olur (Tur&@00).
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Fotograf 3: Ronesans sivil mimarisi
ornegi, Floransa (Nezihat K¢glik Kaya
Arsivi, 2007

.....

Tanrr'yl temel alan ve sonsughu

: yukselir gibi irya edilmek istenen dikey
| yapisl, Ronesans’ta akilci gdincenin

~ hakim olmasi ile insani temel alan
Olcultlige donigmistir. Bu da cephede
yatay hatlar ve yalinlk ile somutluk
kazanmygtir.

Fakat, zaman icinde yine 6lcusuzlik yapiya girmeggamistir. Michelangelo, Alessi, Tibaldi ve
Vignola gibi usta mimarlar, R6nesans’i “Maniyeriziadi verilen evreye sokrglardir. Bu gilim,
Michelangelo’nun yapitlarinda, Maniyerizm’in dalengin ve esnek takipcisi olan Barok’a 6énderlik
etmistir (Hasol, 2008). Boylece diinyevi ol¢iligiii benimseyen Ronesans, Michelangelo’nun son
yillarinda goérdgimiiz dine dongtindi, tutkusunu yansitmaktadir.

Michelangelo’nun élimiinden sonra, merkezi yapingriine bazilikal, yatay eksenli bir yapi plana
egemen olur. SUs, yavgavag, klasik yapi unsurlarini értmeye dier. R6nesans reformuna kabir
hareket, klagi mekan formu yoniinden terk etmeyalba Bu hareketitalya dsinda yeniden Gotik’e
dondsu sa&lar. Ronesans’in kutsal bir yapi tarzi getirngethrtisilmaktadir. Fakat RoOnesans’i savunan
Italyanlar, Hristiyank ¢azdas gerekler ile badastirmaninsart oldugunu savunmakta, bu da, mimariyi
Barok Usluba dgru surtiklemektedir (Turani, 2000).

Barok Mimarri

17. ve kismen 18. yuzyilda Avrupa’nin ozellikle lé tlkeleri (italya,Ispanya, Portekiz, Avusturya,
Guney Almanya, Belcika) ile Latin Amerika'ya yayilgrve eri hatlarin hakim oldgu bir Gsluptur

(Hasol, 2008; Lloyd, 1971; Norberg Schulz, 1972;rafu, 1992). Abartiingn seven bu dslup,
gercekdgina olan giliminden o6turti gbz aldatimina ve yanilsamaya onarmmektedir (Germaner,
1997).

Barok mimari, Ronesans’in kati kurallarina bir temkarak (Kagi-Reform hareketi)italya’'da
Roma’da ortaya cikmive 17. ylzyilda Ulkenin gbzde Uslubu oktur. R6nesans’a oranla yapilarin
hem planlari hem de bezeme programgigmistir. Barok mimarlik abartili hacim ve dekorlari
kullanarak gorkem ve glc etkisi yaratmaya gaistir. Tanrt ve kral, doénemin iki mutlak
hukamdaridir. Tanri icin kiliseler, kral icin safay yapilmaktadir. Kilise i¢ mekanlari Cennet'in
kucuk bir orngini vermeyi amaclamaktadir. Resim, heykel ve mimnkathezemesi bu amacin
gerceklemesine yardimci olmaktadir. Yapilarin ic mekanlgrklidir. Kubbe icleri ve tavanlar,
abartili ve karmgk perspektif sistemlerinin kullanimiyla gerceglglmis resimlerle sonsuza
acllmaktadir (Germaner, 1997). Barok dénemde, diingerceklerin sinirsiz sonsuzlukta ofdu
inanciyla, hareket ve sonsuzluk esas alstimOrganiklik ve dgacilik esilimi dikkat cekmektedir.

Yap! cephelerinde Rénesans’'in objektif ve akilcredileri terk edilmi, siibjektivizm yani kisel
heyecanlara uygun keyfi hareketlilik egemen aftuu Rénesans’in ve hatta Maniyerist dénemin diz
ve statik gizgileri, Barok'ta cephelerde girinti g&kintiya, dalgalanmalara d&miektedir. Mimarlik
Ogeleri, levleri disuntlmeden, sistemli olarak kirihp bukulmektedirepbelerde, dinamik ve
savrulan hareketler denenmekte, bdylece mimargkadin sonsuziguna kendini kaptirmaktadirsik-
golge oyunlari tizerinde durulgtur. Barok mimarlik 6érneklerinde ga ¢izgi ve alanlar, désen sik
altinda, siga ba&li bir hareketin yaratiimasina olanakgkamakta ve yapiya ritm katmaktadir
(Germaner, 1997). Sade cepheler heykelsi bir hablkta, bezeme striktiri timiyle értmektedir
(Hasol, 2008).
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Egrisel cizgiler sadece cepheleregiieplanlara da hakim olmaktadir. Ozellikle kiligganlarinda
birbirlerini kesen oval ya da elipsler vasitasiytaekanlar kayrgmaktadir. Yan gemiler
fonksiyonlarini, transept ve kor da belirggitii yitirmeye bglamaktadir (Germaner, 1997; Turani,
2000).

Bu dslubun yaraticilari olan Bernini ve Borromigggdaslari tarafindan cok tEenildigi halde, sanat
taringileri tarafindan 19. yuzyihn sonlarina kadaklasik sanati bozduklari gerekgesi ile
elestirilmi slerdir. Guarini ile italyan Barok Mimarki en stbjektif ve mantiksiz kompozisyonlar
dénemine girer. Guarini yazgd mimarlik kitabinda mimarinin matematikle skisini kurmakta ve
egrilerin konstriiksiyonu tzerinde durmaktadir (Tur&2000).

Barok, insansasirtan gerg meydanlar vesinsal kent planlarini mimariye kazandigtm Merdiven ve
¢cesme mimarisine de 6nem verilgtir (Rasmussen, 1994). Roma’dakspanyol Basamaklari,
Barok’'un ©6nemli orneklerinden biridir. Kabarik elekn moda oldgu 1720’lerde yapilntir.

Tasarimi, kivrimlari ve dosgleri ile eski ve térensel bir dans olan Polonezaiinasatmaktadir.
Ispanyol Basamaklari, kibarlik vgklik donemindeki dans ritimlerinin ¢a donigmesi seklinde

betimlenebilir.

Cesmelerde ise dga formlar ilk defa ortaya cikmakta, Ronesans’ire darmlu malzemeler ile
tasarlanan genelerinin yerini almaktadir. Ozellikle Bernini, gaelerini d@adan cikarildii gibi
kullandgl dogal catlak kayalarla tasarlagtir. Trevi Cgmesi, bu anlagin en guzel orng olup,
Barok'un gultuyu, guardltiyd ve dgayl ne kadar sevginin somut bir gdstergesidir (Fdimaf 4).
Birbirlerine girmis dogal kayalarin zirvelegi bir kompozisyonda, sular kademeli havuzcuklardan
tasarak gaglya dagru akmakta ve blyuk bir havuz icine dokilmektediu cemede oldgu gibi,
Barok'ta heykel ile mimari yapl, birbirine tamamieayynamis olarak gériinmektedir (Turani, 2000a).

Fotaggraf 4: Trevi Cegmesi, Roma
(Nezihat Kgklik Kaya Agivi, 2007)
Ronesans’in akilcg yerini duygusal
yogunluga birakmakta, bu da 6zellikle
Barok cephede Rdnesans’in sakin
figUrlerinin terkedilmesi, organik ve
esnek formlar ile sessiglh gurdltiye
doniymesiseklinde somutlgnaktadir.

Gec Barok'ta kilise, asiller, burjuva ve kontlarga girmi, mekan fantezisi ve yapi ihtirasi btin
Avrupa'yl sarmgtir. Mimari sise bgulmus ve Barok’'un buttin olanaklari tiketilgtir. 18. ylzyilin
ortasindan sonra ise, klasik mimari yani yatay ikeydhatlarin sakinfii 6zlenmeye bganmstir
(Turani, 2000).

Kar silastirma ve Sonug
Bu t¢ donem karlastirildiginda:

Ortac&’da insanlar Tanr’'nin diinyasi igindedir. Her olayianri’dan geldiine ve 6bur dinyadaki
kurtulusa inaniimaktadiriman vardir, gercekgilik yoktur. Gotik yapilar adstnsuzlga ve Tanri'ya
yukselir gibi irsa edilmektedir.

Ronesans’ta akilcilik (rasyonalizm) skemakta, Ortaga dogmalarinin yerini bilgi almaktadir.
Sonsuzluk yerine 6lcl, cok parcalilik yerine sakéndiinyevi bir tarz ortaya ¢ikmaktadir. Yenidinya
goOristine paralel olarak, Gotik'in Tanri merkezli ufksgmli bazilikal yapisi, Rénesans’'ta merkezi
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sistemli yapiya dongnistir. Duz cizgilerin hakim oldgu, yatay ve dikey hatlarin izlergliklasik
mimari esas alinrgtir.

Barok'ta ise Ronesans’in akilci yailani, yerini duygulara birakmtir. Barok, R6nesans’in gam,
aclk ve keskin hath formlarinin ggamesi, bicimlerin bir kompozisyon icinde erimesibigbirleriyle
kaynamasidir. Ronesans’in sakin figurl, Barok'ta harekebekte ve sessizlik guriltiye
donismektedir. Barok sanatci, kural ve prensipleri redetedir. Bu subjektif yakkam, mimariyi
Ronesans’tan ve Antikite’nin titiz kurallarindannmamen uzakktirmakta, organik ve @i hatlara
yaklastirmaktadir.

Sonug olarak, bu ¢ dénem ideolojisi yukarida g Bglimde de detayh olarak ele aligidiizere
mimaride en ¢ok ¢ati ve cephe sistemleri Gzerideuslgsmistir (Fotasraf 5).

Fotagraf 5: Donemsel farkliliklar mimaride 6zellikle ¢ati vepbe elemanlarinda izlenmektedir Soldan
sgza siraslyla (Hasol, 2008)

% Gotik St. Marie Katedrali, Almanya;

% Michelangelo’nun St. Peter i¢in hazirlgdiRonesans Usluplu 6neri, Vatikan

% Barok S. Carlo alle Quatro Fontane Kilisesi, Roma
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